Vorbereitende Ubungen - 2002 - Performance, 60 min



Hangar - 2011 - Performance, 30 min - Foto: Matthias Pick




Licht Essen | light eating - 2005 - Gips, Paraffin, Metallplatten, Federn, Knieschiitzer, Fechtmaske
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Der Engel unterer Rand | the lower edge of angel - 2005 - Acrylharz, Aluminiumstangen, Paraffin, Wandbemalung






Der Engel unterer Rand | the lower edge of angel - Spuren wirend des Abrisses des Palasts der Republik | Traces during the demolition of the Palace of the Republic




Greiser Blitz Demontage - 2003 - Performance, 30 min



Ausfaltung 1 | unfolding 1 - 2000 - Sieben Aluminiumtische, verschiedene aufsaugende und abstrahlende Materialien




Ausfaltung 2 | unfolding 2 - 2001 - Aluminiumtische, Paraffinglisse, Wachs, Glas






Ausfaltung 4 | unfolding 4 - 2002 - Details
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Ausfaltung 4 | unfolding 4 - 2002 - Details




Milzraum | spleen space - 1989 - Papptonne, Bitumen, Motor, Wasser
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Badezimmer | bathroom - 2005 - Waschbecken, Blei, Spiegel. Rabenkriahe
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Videos - 2012 - HD: Sieben 700 min | Nebel 736 min | Wachs 9:00 min, loop | Mirror 5:00 min, loop



Videos - 2010 - HD: Turm 7:00 min, loop | Hhle 5:00 min | New News 6:02 min | Impasse 6:06 min
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Konstanten | constants - 2003 - Zwei Videofilme, loops, 6 und 9 min Vortex - 2003 - Monitorsaule, Lautsprecher, loops, j& 15 min



Fédeln | threading - 2000 - Videoriickprojektion, 450 x 450 cm, in 12 m Hihe, 32 min loop






Selbst tun - Performatives Handeln

Die Performance hat das Potential sich zu einer hichsten Kommunika-
tionsform zwischen Menschen zu entwickeln. Performance ist unmittelbar
erlebbare, bildende Kunst; sie verbindet Zeit als gestaltetes Ereignis mit
elementarem, menschlichem Dasein. Durch direkte kdrperliche Ubertra-
gung geistiger Zusammenhange von Mensch zu Mensch entsteht eine
Erfahrung im Raum, die nicht durch kinstlerische Produkte ersetzbar ist.

Da ich mich in der Performance jeden Mediums bedienen kann,

ohne mich durch dieses zu definieren, habe ich die Fahigkeit groBtmaogli-
cher Bezugnahme. Performance erhebt den Anspruch, daB die individuelle
Geschichte und Personlichkeit des Handelnden Inhalt und Form zugleich
sind. So kann auch ein Geruch, eine Kdrperhaltung, irgend ein Detail einer
Performance zum Erinnerungstriger fir einen ganzen Handlungsablauf
sein.

Das Ereignis der Berlhrung, das durch unterschiedliche Teilnehmer und
Orte jeweils neu entworfen wird, erweitert sich mit der Zeit im subjektiven
BewuBtsein und erzeugt Dauer durch Erinnerung

Vorrat - Auf- und Entladen von Inspiration

Um die Essenz einer Performance zu speichern, wird ein bestimmter
Moment aus der Bewegung manifestiert und eine Skulptur entsteht.
Die Skulptur dient dann als Energiespeicher eines besonderen
Augenblicks zum Zweck der dauerhaften Nutzung. Der eigene Kdrper
wird dabei mbglichst unmittelbar abgegossen, wobei dieser Prozess
mehr performativen als bildhauerischen Kriterien unterliegt.

Wenn die Speicherung einer gewunschten Energieform wegen techni-

scher Probleme, oder Stillstandsverlusten ungunstig ist, wandele ich sie
in eine andere Energieform um. Zum Beispiel: Geistige Energie (ldeen)
in chemische Energie (Brennstoff), oder kinetische Energie (Bewegung)
in thermische (Warme).

Die Skulptur kann spater zu einer Installation angereichert werden, die
einen komplexeren Gedankenvorrat bildet.

Wille der Formen - Uber den Verlust der Kontrolle

In dieser Arbeitsreihe, werden Materialien wie Paraffin oder Ton auf eine
Weise zu Skulpturen geformt, die es unmaéglich macht, das Ergebnis wil-
lentlich zu bestimmen. Das Material behdlt in der Bewegung stets sein
Eigenleben, die Skulpturen formen sich somit zu einem Teil selbst.
Schwerpunkt der Methode ist es, den Moment des Kontrollverlusts zu
provozieren, den Widerspruch zwischen gestaltender Absicht und Zufall
in ein Wechselspiel zu fuhren. Die interessantesten und eigenwilligsten
Formen entstehen genauso oft nach schwierigen, langen Prozessen des
Scheiterns, wie auch einfach nur so. Die Skulpturen werden in unter-
schiedlichen Stadien ihrer Entstehung ausgestellt. Machmal dndern sich
Installationen wahrend der Ausstellung. Ergdnzungen, Umbauten oder
Zerstorungen zeigen sich als notwendig und machen den Ausstel-
lungsraum zum Atelier. Als temporére Installation konzipiert, wurde zum
Beispiel der Greise Blitz drei mal in unterschiedlichen Zustdnden aufge-
baut und in einer Performance zur Finissage zerstort.



Unmogliches — Die Lust am Scheitern

Humor sehe ich als Moglichkeit allen Schwierigkeiten und Fehlern, also
meiner eigenen Unzuldnglichkeit als Mensch, mit heiterer Gelassenheit zu
begegnen. Sich auf einen unmaoglichen, ganz sicher peinlichen Weg zu
begeben, stellt dabei eine geeignete Arbeitsgrundlage dar. Im risikobehaf-
teten Experiment ist das Scheitern bereits angelegt.

Offen bleibt, wann und wie sich der Augenblick verdichtet, die Grenzen
des Materials Uberschritten werden und etwas plotzlich geschieht. Diese
Momente versuche ich zu provozieren, weil sich dann etwas Unsichtbares
zeigt, das die Arbeit kluger macht, als ich es bin,

Das gilt fur alle Herstellungsprozesse, in dem Gefahr, Erschbpfung,
Verwirrung, oder spontane Richtungswechsel das zuvor Geplante ins
Gegenteil verkehren kénnen.

Besonders sehr ernsthafte, bis hin zum Pathos reichende Anliegen kénnen
dann ins Absurde kippen, aber erst dadurch ins Gleichgewicht kommen.

Loslassen und bewahren — Denken macht nichts

Vieles, was durch den Kopf durchflieBt, kann er Uberhaupt nur halten,
weil er ein Innen gebildet hat, also wie eine Schale ist. Nur durch diese
Trennung vormn AuBen ist Reflexion maglich.

BewuBtsein entsteht nur, in dem Geistiges in die Materie gebracht wird.
Wenn der Geist weitldufig und raumgreifend ist, ist er sehr beweglich,
aber das BewuBtsein unbestimmt. Wenn das BewuBtsein konkret und
genau werden will, wird der Geist immer unbeweglicher und erstarrt.
Prazises Denken fuhrt schon zur Verfestigung des Geistes und

Materialisation ist die zwangslaufige Folge. Die Kunst ist, sich zwischen
den Bereichen von Festhalten und Loslassen spielerisch hin und her zu
bewegen.

Die Strukturen meines Denkens setze ich in polygone, chaotische oder
strahlenformige Gerustformen aus Aluminiumstangen um. Sie umgeben
oder ersetzen die gegenstdndliche Darstellung des Kdrpers, oder stehen
als eigenstandige Abstraktion im Raum.

Der neue Raum - Kunst verschwindet

Eine Fﬁhighﬂit zu entwickeln, die es moglich macht, den ungaheur&n Bild-
und InformationsfluB der heutigen Zeit mit einer geistesgegenwirtigen
Durchlassigkeit zu verarbeiten, halte ich fur wesentlich. Dabei ist bedeut-
sam, einen Raum im Korper zu schaffen, der frei von diesem FluB bleibt.
Hier sollen als SH'I'ITHESE innerer wie duBerer Wahrnehmungen grundlegen-
de Sinn- und Wertstrukturen auf erkenntnishafter Ebene entstehen.

Die Schaffung und Erhaltung dieses Freiraumes erfordert rhythmische
Konzentration. Sein Anfiillen mit Inhalten bedarf meditativer Haltung.

Vion diesem Punkt aus kann die Verarbeitung von Sinneswahrnehmungen
geklart und die Umsetzung geistigen Geschehens in Handlung jedweder
Art bewuBt gemacht werden.

Ist diese Fahigkeit entwickelt, wird alles Tun zur Kunst und damit zum
Leben. Die Kunst selbst ist dann nicht mehr notwendig und verschwindet.



Vorbereitende Ubungen - Quellen

Ob mein Nachname -mehr eine Negation als eine Setzung- dazu
gefiibrt hat, mich selbst immer wieder als Gegenstand meiner Arbeiten
darzustellen, kann ich nicht sagen. Ich brauche nur etwas Naheliegen-
des, standig Verfligbares, das Mensch ausdriickt. Die Ausgangsform ist
mein eigener Korper.

Zwei Jahre lang verbeugte ich mich rituell 100 mal jeden Tag, um klar im
Kopf zu werden. Daraus ging dann ein 10 minutiger Videofilm hervor.

Ich versuche eigentlich immer Vergéangliches von Unverganglichem zu
trennen. Es geht darum, wodurch und an was der Mensch sich geistig ent-
wickeln kann.

Es entstanden eine Reihe von Ubungen, um mich auf den Tod vorzuberei-
ten. Oder ich suchte nach einer Art Landkarte fiir das Jenseits.

Ziel ist sicher eine Innenwelt wiederzuspiegeln, mit allen Mitteln und
Medien, gleichzeitig und synergetisch. Performatives Handeln wird fir
meine Arbeiten immer eine Erfahrungsgrundlage bleiben.

Und eins steht fest: Manchmal zeigt sich der Engel unterer Rand.

Die Fotografie dient eher dazu, den Entscheidungen, welcher Weg zu
gehen ist, auszuweichen und gleich alle Alternativen darzustellen.

Parallel zu den Aktionen enstehen Videos, zundachst als Dokumentation.
Schnell haben die filmischen Mittel ein Eigenleben bekommen und so
entstanden sowohl Kurzfilme als auch Videoinstallationen.

Um das Erlebte der flichtigen Performance in der Zeit festzuhalten,
musste ich Skulpturen und Installationen herstellen. Ich benutze tradierte,
lang gepriifte Kdrperhaltungen, oder auch spontan frei erfundene.

Um geistige Energien auszudricken, die den Korper selbst umgeben
oder durchdringen, verwende ich gegossenes Paraffin, Olfarbe,
Blattmetalle oder Aluminiumstangen. Gedankenformen, Aurafarben und
Gefiihislicht sollen sichtbar gemacht werden und beschreiben was ich
nicht sehen kann.

In der Magie finde ich Bedeutungen von Metallen, die analog zu denen
von Organen oder Planeten stehen. Aus der christlichen Mythologie ent-
lehnt, wird der heilige Christopherus zum Selbstirager aktualisiert.
Buddhistische Verbeugungen flhrten zur Videoskulptur Exerzieht. Dem
héngenden Mann aus dem Tarot sind Hande und FliBe vertauscht,

Mal zeigt sich der ganze Leib auf dem Kopf hdangend mit vertauschten
GliedmaBen, mal halbiert aus der Wand kommend, mit einem Wiirfel als
Kehlkopf oder es wachst ihm ein Baum aus dem Herzen.

Durch Zuviel Denken wachsen aus ginem einzelnen Kopf Kristalle her-
aus.

Geber ist als Mensch der Zukunft gemeint und biindelt Licht aus dem
ganzen Gesicht. Arbeiten wie Hatsgenommen Hatsgegeben oder Der
Engel unterer Rand zeigen, was nach dem Tod geschehen konnte.

Der zeitgendssische Mensch zeigt sich nur im Ubergang in einen ande-
ren Daseinszustand.





